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Abstract 
Ahmad Nadim Qasmi, one of the most popular literary figures of 
Urdu literature, stands apart amongst his progressive writers for 
the fact that instead of falling prey to shallow revolutionary 
aggression, he came up with a mature and composed approach. 
The canvas of his short stories is very wide, ranging from the 
exploited farmers to the cruel feudal lords, from pastoral women 
to urban societies, from oriental norms to changing scenarios, 
from suppressed corners to oppressive forces, he covers all the 
segments of our society, behaviors and approaches. However, 
while throwing light on all these aspects he never gets carried 
away with emotions. He presents the reality and considering the 
advocacy approach contrary to the literariness, never tries to 
bring the reader round to his view point. He paints the pictures 
and leaves on the readers to draw their own conclusions. This 
moderate, realistic and objective approach makes him the real 
representative of the progressive thought. 
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ا ہے۔ انھو
 
وا کرب ر پہلو فکر و نظر کے نئے در  ہ  کا  ادی ب  احمد نی قاسمی اس ہمہ جہت شخصیت کے حامل ہیں جس  و ادب کے عہد ساز  زب ان  ں نے بیسویں صدی میں ادب کو خوش سلیقگی سے اردو 

د
 
دِ سمجھ بیٹھے تھے۔ ش

 
ی ب  افادی ادب کی ض رق پسند اد

 
اب الغ ت
 
ر میدان میں زنگی کے دحقیقت نگاری کا وہ فن سکھاب ا جسے ب ہ  ب ا  ڈرامہ نگاری، وہ  ب اادبی صحافت، کالم نگاری ہو  ب ا افسانہ، تنقید ہو  اعری ہو 

ِ خاطر رہتی ہے۔   مقصدی پہلو کو سامنے رکھتے ہوئے بھی کھوکھلے نعرے بلند کرتے نظر نہیں اتٓے بلکہ ادبیت ہمیشہ ان کے ملحوظ

ب  ادب کے میدان میں قدم رکھا د
 
رق پسند تحری ک کے لیے فضا ساز گار ہو رہی تھی۔ فسوں ساز رومانوی تحری ک کا طلسم ٹوٹنے لگا تھا اور ہندوستانی معاشرہ اپنے حقوقنی نے اس وق

 
ب  ت کے لیے اوٓاز  ج 

داٹھانے کو تیار تھا۔ 
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ب  دیکھنے پر ما’’
 
ارنے پر امٓادہ تھے۔ یہ زمانہ سماجی اور سیاسی تحریکوں کے لیے اس لیے بھی سازگار تھا کہ عوام اب اپنی جای

 
ُب ئل ہوچکے تھے اور غلامی کا جبہ ا

چنانچہ اس دور دروس کے انقلابِ عظیم نے دنیا بھر کے نچلے طبقے کی انٓکھیں کھول دی تھیں اور سماجی انصاف اور مساوات ممکن العمل نظر انٓے لگے تھے۔ 

ب ادہ توجہ ہوئی۔ حقیقت نگاری کی تحری ک نے زنگی کے اس بدلتے ہوئے  میں ہندوستان میں جو تحریکیں پیدا ہوئیں اس میں کچلے ہوئے عوام کی طرف ز

د(د 1۔ )‘‘۔ دھارے کو خوردبینی نظر سے دیکھا اور اسے بلاواسطہ موضوعِ ادب بناب ا۔ بیسویں صدی میں اس کی واضح نمود منشی پری چند کے ادب میں ہوئی

رض کر لیا کہ ب اغیانہ عناصر
 
مارے انقلاب پسند ادب ا نے یہ ف رق پسند تحری ک کا ب اقاعدہ اغٓاز ہوا تو ہ 

 
ا ک پہلووںٔ کو ان کی تمام بیسویں صدی کے چوتھے عشرے میں ت

 
، جارحانہ اناز اور زنگی کے انو ہ ب

ی ب  ہے۔ حالانکہ  رق پسندی د
 
ا ہی ت
 
ر درشتی کے ساتھ ادب کا حصہ بناب

 
ب ادہ  ءد1936ت ی ن  کے پہلے جلسے میں منشی پری چند کے صدارتی خطبے میں متذکرہ عوامل کے لیے کوئی ز

 
ف
 
رق پسند مصن

 
میں انجمن ت

یل اقتباسات واضح
 
رجمان نہ تھا۔ صدارتی خطبے کے درج د

 
ی ب  کا ت دلی ماد ی ب  تھے لیکن ان کا ادب صرف ج  ہیں کہ پری چند، ادب کو د دطور پر اس امر کے عکاسد دجگہ نہ تھی۔ پری چند حقیقت پسند اد

رگز نہ تھا کہ کرختگی، درشتید ب ا جائے:   رومانوی ب  کے خیالستانوں سے نکال کر ارضی حقیقتوں کی طرف لانے کے متمنی تو تھے لیکن اس کا یہ مطلب یہ ہ  ام دے د
 
داور تصادم ہی کو ادب کا ب

رے گا جس میں تفکر ہو، ازٓادی کا ’’
 
ماری کسوٹی پر وہ ادب کھرا ات ر ہو، تعمیر کی روح ہو، زنگی کی حقیقتوں کی روشنی ہو، جو ہم میں دہ  بہ ہو، حسن کا جوہ 

 
ج د

ا موت کی علامب  ہو گی۔ 
 
ب ادہ سوب د(د 2)‘‘حرکت، ہنگامہ اور بے چینی پیدا کرے۔ سلائے نہیں کیونکہ اب اور ز

ہنی تسکین نہ ملے، ہم میں’’
 
وق صحیح بیدار نہ ہو، روحانی اور د

 
مارا د بہ حسن نہ جاگے، جو ہم میں سچا ارادہ  جس ادب سے ہ 

 
مارا ج د قوت و حرارت نہ پیدا ہو، ہ 

مارے لیے بیکار ہے۔ اس پر ادب کا اطلاق نہیں ہوسکتا۔  ب انے کے لیے سچا استقلال نہ پیدا کرے وہ اجٓ ہ  د(3)‘‘اور مشکلات پر فتح 

رگز نہیں کہ تحرت روں کے  جملے جملے سے شعلے ای ل رہے ہوں۔ اسی طرح ان اقتباسات میں جہاں ادب اور زنگی کے تعلق کی ب ات کی گئی ہے دحرکت، ہنگامہ اور بے چینی پیدا کرنے کا مطلب یہ ہ 

ر’وہیں د بۂ حسند‘حسن کے جوہ 
 
وق کی صحیح بیداری، روحانی تسکین اور ج د

 
مارے ادب ا روسی د‘، د ا گیا ہے۔ لیکن بد قسمتی سے ہ 

 
ر دجیسے عناصر کو بھی مجوزہ ادب کے لیے ضروری گرداب

 
ِ ات  انقلاب کے زت ر

راموش کر بیٹھے۔ 
 
دگوب ا استحصالی طاقتوں کے خلاف یوں صف ارٓا ہوئے کہ ادب کا اصل منصب ہی ف

ی ب  کا رق پسندوں کے ت ر عکس احمد نی قاسمی نے میدانِ ادب میں قدم رکھا تو کھوکھلی نعرے ب ازی کے بجائے ادب کی صحت مند روا
 
اعری اور نثر دونوں اس  ددامن تھاما۔ یوں تو نی دروایتی ت

 
کی ش

ے ہو
 
ْر ر لمحہ اپنی دھرتی سے ج  ہ  ی ک محدود رکھا گیا ہے جس میں وہ  ٔرہ کار نی کی افسانہ نویسی  مارے معاشرے کے دحقیقت کے غماز ہیں لیکن اس مقالے کا دات ئے نظر اتٓے ہیں۔ ان افسانوں میں ہ 

ے د
 
ب  گزرنے کے متوسط طبقات ب الخصوص دیہی ابٓ ادیوں کے قصے دیکھے جا سکت

 
ر ابتدائی تحرت روں میں نی کے ہاں بھی جارحانہ اناز اور درشتی نظری اتٓی ہے لیکن وق

 
ِ ات رق پسند تحری ک کے زت ر

 
ہیں۔ ت

ر ہوتے چلے گئے۔ د
 
ی ب  ت ر
 
رق پسند فکر کے اصل مفہوم کے ف

 
دساتھ ساتھ وہ ت

رق پسند تحری ک کے کٹر انقلابی گروہوں کے ت ر عکس ن
 
ر ہیں۔ دونوں عظیم افسانہ نگاروں کے افسانوں کا تقابلی مطالعہ بھی غور کیا جائے تو ت

 
ی ب  ت ر
 
ی کے افسانے پری چند کے بیان کردہ نظریۂ فن کے ف

ب اں ہیں۔ دونوں کو اپنی ثقافت اور اپنے تہذیبی
 
ا ہے کہ پری چند اور احمد نی قاسمی ای ک ہی سلسلے کی ارتقائی کر

 
ب ٔ تھا اور دونوں کی نظریں ب العموم عوام کے د ورثے سے والہدیہی حقیقت سامنے لا نہ لگاو

دمتوسط طبقے پر ہی ٹھہرتی تھیں۔ 

ب ا۔ دونوں افسانہ  اطے نی نے اپنے افسانوں کو کبھی پری چند کے افسانوں کا چربہ نہیں بننے د
 
ی ب  ہونے کے ب ا مشکل نگاروں کی تحرت روں میں مماثلت کے ب اوجود یہ فیصلہ کرالبتہ ای ک خالص تخلیقی اد

 
ب

ب افتہ شکل ہیں۔ سید وقار عظیم نے درسب  کہا تھا:  رق 
 
دنہیں کہ نی کے افسانے پری چند کے پیش کردہ ادب کی ت

مارے لیے نئی زنگی اور نئے ماحول کا پیامی ہے۔ ’’ ر افسانہ ہ  د( 4)‘‘پری چند کے سیکڑوں افسانے پڑھنے کے بعد بھی احمد نی قاسمی کا ہ 

ب ائے جانے والے طبقات ہیں۔ پری چند بھی دیہی پس منظر میں لکھنا پسندد دپری چند اور نی ب  دونوں کی تحرت روں میں  رین سب 
 
کرتے تھے اور احمد نی قاسمی کو بھی  دکے افسانوں میں مماثلت کا اہم ت

ٔ تھا۔ پری چند بھی اسلوبیاتی مشکل پسندی پر اسٓان رو ب ادہ لگاو رجیح دیتے تھے اور نی بھی اسی نظریۂ فن کے حامی تھے۔ پری چند بھی حقیقت نگاری کے ارٓزو اپنے گرد و پیش کے ماحول سے بہت ز
 
ی کو ت

ر لے اتٓے ہیں۔ دمند تھے اور نی نے بھی اپنے فن کی بنیاد حقیقت نگاری پر رکھی۔ یہی وہ اشتراکات ہیں جو پری چند اور احمد نی قاسمی کے افسانوں د
 
ی ب  ت ر
 
اہم ڈاکٹر انور سدی د دکو ای ک دوسرے کے ف

 
ب

ب  کرتے ہیں کہ نی کا فن پری چند کے فن سے ای ک قدم اگٓے بھی تھا اور اپنے چند د ای 
 
ب ی ب  کا حامل بھی۔ فاضل ادبی ددونوں عظیم افسانہ نویسوں کا موازنہ کرتے ہوئے  ی ازات کے ب اوصف انفراد

 
امت

دمورخ اور نقاد کا کہنا ہے: 
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نی کے دیہات میں تخلیقی مبالغے کا پرتو ہے۔ پری چند کے کردار ب اتیں کرتے ہیں، نی کے کردار تقرت ریں کرتے  پری چند کے دیہات میں سادگی ہے،’’

ی ںاور تقدت ر کو بدلنے کے لیے قوت استعمال کرتے ہیں، نندی کے کردار سستے طریقوں سے دولب  حاصل کرنےد  کے ہیں۔ پری چند کے کردار محنت کش ہ 

ب اوںٔ ہلانے کی قوت عمل میں کم لاتے ہیں۔ پری چند کے کردار قاری کو ہلا ڈالتے ہیں اور اسے اپنا ہمنوا بنا لیتے ہیں، نی کےطریقے سوچتے ہیں اور   ہاتھ 

ِ لفظی ہے او بوں کو خارجی وسیلے سے بیدار کرنے کی کوشش کرتے ہیں۔ پری چند کے ہاں کفای ب 
 
 کے ر نیکردار روتے ہیں، ی لب لاتے ہیں اور رحم کے ج د

ُر کاری نظر اتٓی ہے  ر پیدا کرتے ہیں اور اس کی سادگی میں بھی ت 
 
ات
 
ب مگرنی کے افسانے دہاں طوالب  اور پھیلاو۔ٔ مجموعی طور پر پری چند کے افسانے شدتِ 

ا ہے۔ 
 
ب ی ںاور اس کی ارٓائش میں بھی تصنع نظر آ بّ  پیدا کرتے ہ 

 
د( 5)‘‘رقِ

ب اآد ِ عروج کے نقادڈاکٹر موصوف کی رائے کی روشنی میں ہم  ی ب  کے دور ی ب  کے نقطۂ اغٓاز پر نظر اتٓے ہیں، احمد نی قاسمی اسی روا ے ہیں کہ پری چند جس افسانوی روا
 
ش ہیں۔ موضوعی سانی کہہ سکت

ب افتہ معاشرے سے تعلق رکھتے ہیں جو غم و انوہ سہتے سہتے تھک کر پھر سے  بیدار ہو رہا تھا اور قاسمی کے کردار از سرِ نو زوال امٓادہ معاشرے حوالے سے پری چند کے دیہات اور ان کے ب اسی اس زوال 

ب ات کی زنجیریں توڑ دینا چاہتی تھی جبکہ قاسمی کے عہد کے لوگ منفی معاشرتی ے کی سکت  دکے عکاس ہیں۔ پری چند کے افسانوں کی دنیا اپنی منفی روا
 
کلت
 
اقدار کا شکار بھی ہیں اور ان میں اس بھنور سے ن

د۔ بھی نہیں

ب  تو انھو
 
گِ عظیم کے وق

 
ب ب ائی۔ ان کی زنگی کا یہ سفر متنو ع تجرب ات و مشاہدات سے بھرپور تھا۔ پہلی ج  ر داحمد نی قاسمی نے طویل زنگی  رات ظاہ 

 
ات ں نے ہوش بھی نہ سنبھالا ہو گا لیکن اس کے 

گِ عظیم کا سانحہ ہوا تود
 
ب ی ک وہ لڑکپن میں قدم رکھ چکے تھے۔ پھر دوسری ج  ارنے کے قای ل بھی ہو چکا تھا۔ اس کے بعد دہونے 

 
ب رطاس پر ا

 
 نوجوان نی کی انٓکھ جو کچھ دیکھ رہی تھی، ان کا قلم اسے صفحۂ ف

حے کے بعد بھی گردشِ زمانہد
 
ن رین سا

 
ِ ڈھاکا۔ اس بد ت ِ رائے پر پہرے، اور پھر سقوط نی کا سفرِ زیست بھی۔ مختصر جمہوری دور کے بعد  بھی جاری رہی اور تقسیمِ ہند، پھر اسٓوں، امیدوں کا ٹوٹنا، پھر اظہار

ام نہاد عوامی حکومتیں اور پھر ای ک اور مارشل لا۔۔۔ ایسے میں نی جیسے تخلیقی ادٓمی کے مشاد
 
، پھر ہانپتی ہوئی ب ا ای ک فطری امر تھا۔ ان کا کمال یہ ہے کہ ای ک ب ار پھر امٓری ب 

 
ر ہوب
 
ہدے اور تجربے کا وسیع ت

ب ادہ لکھنے کے  ُرکشش بناتی رہی۔ سید وقار عظیم ز ر کن قصوں کو ت 
 
دنے بجا طور پر کہا ہے: ب اوجود ان کے افسانوں میں ی ک رنگی نہ ائٓی۔ تنوع اور دھنک رنگی ان کے سادہ مگر متات

ب ادہ دخل اس کے اس انہماک کو ہے جس کا عکس اس کے مشاہدے، مطالعے، فکر اور بیا’’ ر چیز سے نماب اں قاسمی  کے افسانوں میں۔۔۔ سب  سے ز ن ہ 

پیکر بھی۔  ہے۔ احمد نی قاسمی  کے افسانے۔۔۔ موضوعِ فن اور شخصیت کی ہم اہٓنگی کے مظہر بھی ہیں اور فنی انہماک، توجہ اور حسنِ بیان کے حسین

د(د6)‘‘

اقص کے بس کا روگ نہیں ہے۔ اس کے
 
ر کس و ب ب  یہ انہماک، سنجیدگی، توجہ، ارتکاز، حسنِ بیان اور فن کاری ہ  ی ک حاصل نہیں ہوسکتی ج  ب  

 
ب اضت کر لی جائے، کامیابی اس وق  لیے خواہ کیسی ہی ر

رین ب ات یہ
 
ب ب  چھلکتی نظر اتٓی ہے بلکہ اہم ت

 
لن ق
 
خ
 
ب ائی جاتی ہو۔ نہ صرف نی کی تحرت روں سے ن  نہ 

ب ب 
 
لن ق
 
خ
 
ی ب  میں ن ر کا خود بھی بخوبی علم تھا جس دی ک کہ فطری طور پر اد  کا ہے کہ انھیں اپنے تخلیقی جوہ 

داظہار کرتے ہوئے ای ک انٹرویو میں وہ کہتے ہیں: د

اعر اور افسانہ نگار ہی کیوں ہو’’
 
اعری نے نکھارا ہے۔ میں تو حیران ہوں کہ میں صرف ش

 
اعری کو افسانہ نگاری اور افسانہ نگاری کو ش

 
ں، ساتھ ہی دمیری ش

ُی ل رہا ہےمصور، مغنی اور مجسمہ ساز کیوں نہیں ہوں۔ میرے انر تو تخلیقِ فن  د(7۔ ) ‘‘کا لاوا ا

ِ بے مہار کی طرح نہیں چھوڑا بلکہ اپنی طبیعت کے ٹھہر ب ات یہ ہے کہ تخلیقِ فن کے ابلتے ہوئے اس لاوے کو نی نے اسب   لِ صد تعریف 
اور سنجیدگی کی بھٹی سے گزار کر ایسی تحرت ریں دقای  ٔ او

ی ک پہنچائیں جن میں انھیں اپنے معاشرے کا عکس بھی  دقارئین 
 
ت ب ا
 
د ب ات پر تنقید بھی ملتی ہے، حقیقت کے پرتو بھی دکھائی دیتے ہیں لیکن کہیں بھی افسانہ نگار کھوکھلی ج  ا ہے، اپنی منفی روا

 
ب ب ب  کا دنظر آ

ای د وہ بھی ب ااسٓانی سعادت حسن منٹو
 
ا۔ حالانکہ جس نوعیت کے تلخ تجرب ات اور مشاہدات کا سامنا احمد نی قاسمی کو رہا، ش

 
ے تھے۔ وہ خود کہتے ہیں: شکار نہیں ہوب

 
ر سکت
 
د کی طرح ت رہنہ حقیقت نگاری پر ات

ب  کچکچد’’
 
یلوں کو تیرہ نصیب مریضوں کے سرہانے دای

 
تے ۔۔۔ میں نے پھٹے ہوئے ہونٹوں سے اہٓوں کے دھوئیں اٹھتے دیکھے ہیں۔ میں نے موت کی ج ر

اتے دیکھا ہے۔ میں نے زنگی کی نعش کو گلتے سڑتے د
 
خ
 
ٹ گلی اں چ 

 
یکھا ہے۔ میں نے۔۔۔ گرد الٓود پلکوں میں اٹکے ہوئے انٓسووںٔ کو۔۔۔ غریبوں کی اس اور ان

ی ب  سے دیکھا ہے جس کی دھجیوں سے بد بو اتٓی ہے۔  ر
 
د(8۔ )‘‘روتی اور بلکتی ہوئی اولاد کو نہایبٔ  ف
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ریعے نہ صرف اپنے افسانوں میں دیہی رہن سہن، طبقا
 
اانصافی کو موضوع داحمد نی قاسمی نے سماجی حقیقت نگاری کے د

 
تی تضاد، سماج کے پسے ہوئے استحصالی طبقات اور ان کے ساتھ ہونے والی ب

ب ائے۔ اسی د ھب کے دار بھی جو اپنے مفاد کے لیے دوسروں کا استحصال کرتے ہیں ان کے قلم کی زد سے بچ نہ 
 
ب  کے ٹ مارے تیزی سے بدلتے ہوئے رویے، اخلاق اقداردبناب ا بلکہ سیاسب  اور مذہ   طرح ہ 

ھتا ہوا عالمگیر احساس تنہائی اور اس کے نتیجے میں مر
 
ت ر دی د میں  ا ہوا ب اطن، نفسیاتی الجھنیں، عِہد ج 

 
سان کا کھوکھلا پڑب

 
اہم کسی کا زوال، ان

 
ب ، سب  کچھ نی کے افسانوں کا موضوع رہا۔  ی ب  تی ہوئی انفراد

ب  کا
 
اور متای ٔ، سنجیدگی  تدت ر، ٹھہراو ادب میں بھی موقع پر عظیم افسانہ نگار نے  رق پسند جو 

 
ت وہ  رق پسند افسانہ نگار کہا جا سکتا ہے؛  

 
ت اور حقیقی  اسی لیے انھیں صحیح معنوں میں سچا  دامن نہیں چھوڑا۔   

روغ اور منفی رویوں کی تنسیخ کر کے تبدیلی کا خو
 
رق خوب جانتا تھا؛  جو مثبت اقدار کے ف

 
 تو تھا؛لیکن انقلاب کے بد مست نشے میں سب  کچھ تہ و داہش مندمقصدی ب  کا قائل تھا لیکن ادب اور تجارت کا ف

ح نظر نہ تھا؛ جسے حقیقت سے پیار تو تھا لیکن وہ رومانوی اظہاریے اور شگفتگی خیال کا انکاری نہیں تھا۔ یہی 
رق پسند بنا دیتے ہیں۔ ب الا کر دینا اس کا مطم

 
دوہ اوصاف ہیں جو نی کو ای ک حقیقی اور مدت ر ت

ای ک گاوںٔاحمد نی قا ی ب   ر
 
اب، ضلع سرگودھا کا حصہ ہے۔ یوں تو نی کے افسانوں میں گاوںٔ کے د د‘‘ انگاـ’’سمی کا تعلق سون سکیسر کے ف

 
سے تھا۔ خوب صورت وادیوں کا یہ گاوںٔ اب تحصیل خوش

یل سطور میں  دماحول کی عکاسی جا بجا دیکھی جا سکتی ہے لیکن اپنی جنم بھومی ہونے کے ب اعب  نی کو سون سکیسر سے خاص
 
دلچسپی تھی۔ اس کا بیان یوں تو ان کے مختلف افسانوں میں ملتا ہے لیکن درج د

دسکیسر کا دل موہ لینے والا تعارف دیکھئے: 

ا پڑا رہتا۔ دور سے’’
 
ا کہ یو یہ رئیس خانہ کوہستانِ نمک کی سب  سے اونچی چوٹی، سکیسر پر تھا۔ سردیوں میں یہ پہاڑ ب ادلوں اور دھندلکوں میں لت ی

 
ب ں نظر آ

ّو بولتے اور منڈت روںپ د ْل ی وں پر ا
 
ِمت ھا مہینوں سے نہاب ا نہیں ہے۔ یہاںکی چوٹیوں اور نشیبوں میں بکھرے ہوئے بنگلوں کی چ 

 
ر بلیاں جیسے کوئی ی د

رتی اور وادی میں
 
ب الی کی مہک نشیبوں میں ات ر ب الی کی مہک بلندی پر اتٓی  اور بلندی کی ہ  ر ب  نیچے وادی سے ہ   منتشر ہو جاتی اور اور نئے سورج کا لڑتیں۔۔۔۔ ج 

ی ک لہلہا اٹھتے تو بنگلو ا سکیسر کے قدموں میں لیٹی ہوئی جھیل کی سطح پر اگٓ لگا دیتا اور پہاڑی ڈھلانوں سے چمٹے ہوئے کھیت دور دور 
 
ں کی صفائی شروع ہو سوب

د( 9)‘‘جاتی۔ 

مارے ای ک ا ر کن مرقع کشی کرکے جانے سکیسر کا یہ تعارف ای ک طرف تو ادبی حوالے سے خوبصورت منظر کشی کی عمدہ مثال ہے اور دوسری طرف غور کیا جائے تو نی نے ہ 
 
ہم سیاحتی مقام کی متات

ا ہے اور طبعِ حساس کی تسکین بھی۔ کتنے ہی سیاحوں کو سکیسر کی طرف متوجہ کیا ہے۔ یہ ادب کے افادی استعمال کا بہترین نمونہ 
 
دنہیں تو اور کیا ہے۔ ادب کا مقصدی وظیفہ بھی پورا ہو جاب

ٔ بھی تھا اس لیے ان کےد اتی طور پر انھیں دیہی ماحول سے بہت لگاو
 
ی ب  سے کیا اور د ر

 
ین مرقع کشی  مختلف افسانوں میں دیہی زنگی کی انتہائی بہترچونکہ نی نے پنجاب کی دیہی زنگی کا مشاہدہ بہت ف

رق پسند ہونے کا ثبوت دیتے ہوئے گاوںٔ کے مثبت اور منفی دونوں پہلووںٔ پر نظر رکھتے ہیں۔ کبھی 
 
ب انی بھر کر لاتی ہوئی دوشیزائیں ہیں اور کہیں محنت ملتی ہے۔ یہاں بھی وہ ای ک سنجیدہ ت دیہات میں 

رگ ہیں تو کہیں مغرور چوھد
 
ب  دار ملازمین، گوب ا معاشرے دکش جوان، کہیں مدت ر اور سنجیدہ ت ر

 
ب ای ِسے ہوئے کسان ہیں تو کہیں خوش حال جاگیر دار، کہیں لالچی کار و ب اری ہیں اور کہیں د ن  ری، کہیں 

ے ہیں۔ 
 
ر طبقے سے تعلق رکھنے والے دیہاتی نی کے افسانوں میں دیکھے جا سکت دکے ہ 

رق پسند فکر کو ادبی منصب پر حاوی نہیں
 
ب ات کے ساتھ توجہ دیتے ہیں جس سے صرف کردار کا نی کسی بھی موقع پر ت

 
 ہونے دیتے۔ یہی وجہ ہے کہ متذکرہ تمام کرداروں کی مرقع کشی پر مکمل ج ر

یل مرقعے نی کے دیہی کرداروں کی عمدہ تصوت ریں ہیں جن میں کرداروں کے
 
دفیشن بھی سامنے آ جاتے ہیں: دیہی رویے اور  طبقہ نہیں، کردار کی شخصیت بھی ابھر کر سامنے اتٓی ہے۔ درج د

کا رکھی تھی۔ ’’
 
ْرتے میں سب ب  کے بٹنوں کی بجائے چانی کی زنجیر لٹ د( 10)‘‘دھاری دار بوسکی ک

 وہ اس دسات رنگوں میں سے کوئی بھی ایسا نہ تھا جس سے اس کا وجود محروم ہو۔ اس کی انٓکھوں، ب الوں، چہرے اور ہونٹوں سے سے جو ری گ بچ رہے تھےد’’

ب ہو گئے تھے۔ کے تہ
 
ْرتے اور اوڑھنی میں ج د د(د11)‘‘ بند، ک

کا روپ نہیں دھارتے، یعنی ان کے افسانے اخلاق اقدار کا اسی طرح دیہاتیوں کا اخلاص اوراخلاق اقدار کا پرچار بھی نی کے افسانوں کا محبوب موضوع تھا۔ اس حوالے سے وہ اصلاحی افسانہ نگار د

ریعے بتا جاتے ہیں کہ پنجاب کے دیہات میں لوگوں کا رہن سہن کیسا ہے اور وہ ای ک دوسرے سے کس طرح پیش اتٓے ہیںدرس دیتے نظر نہیں اتٓے البتہ
 
ر جائی’’۔ افسانہ د وہ اپنے کرداروں کے د  د‘‘ ہ 

ب ائی جانے والی روایتی مشرق مہمان نوازی کی جھلک ملاحظہ ‘‘طلوع وغروب’’کی خاتون اور افسانہ  د کیجیے: کی سنبل کے لہجے میں 

د(د12)د‘‘روزانہ چھاچھ پی جاب ا کرو بیٹا! تیرا اپنا گھر ہے۔ ’’

د(د 13)‘‘اپٓ میری انٓکھوں میں رہیے، میرا گھر، اپٓ کا گھر ہے، شوق سے تشریف لائیے!’’
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رق جہاں وہ دیہاتی ماحول اور وہاں کے ب اسیوں کی عادات و خصائل کی عکاسی کرتے ہیں وہیں ب الائی اور زت ریں طبقات کے حا
 
لات اور اپٓسی تصادم کو بھی موضوعِ تحرت ر بناتے ہیں۔ یہاں ای ک سچے ت

یل کی مثا
 
ا بھی جانتے ہیں۔ د

 
ب  کے جات روں کے سامنے سر اٹھاب

 
ج راتٔ مند کردار بھی گھڑتے ہیں جو وق ل واضح طور پر اس امر کی عکاس ہے کہ نی اپنے پسند ہونے کا ثبوت دیتے ہوئے وہ ایسے 

ِ ددیہات کے کسانو زت ر ر لمحہ یہی خواہش رکھتے ہیں کہ ان کے  ہ  ج راتٔ مند دیکھنا چاہتے ہیں۔ دوسری طرف گاوںٔ کے وہ چوھدری ہیں جو  نگیں رہنے والے انھی کے حکم پر لبیک ں اور محنت کشوں کو 

ارع کے درمیان ہونے والا یہ مکالمہ دیکھئے: 
 
دکہیں۔ گاوںٔ کے جاگیر دار اور اس کے مر

د د‘‘ہل، روک لو۔ ’’

ارہ ہے۔ 
 
دا کا اش
 
اج کا خالق ہے، ہل ج

 
د د‘‘ہل، نہیں رکے گا۔ ہل، رکنے کے لیے پیدا نہیں ہوا، ہل چلتا رہے گا۔ ہل اب

د(د14)‘‘میں کہتا ہوں روک لو ہل، سور کے بچے!!’’

ارہ کرتے ہیں کہ انھیں یہ احساس بہت شدت سے تھا کہ لوگ بہت تیزی سے اپنی
 
رک کرتے جا رہے ہیں۔ یہ تصور کر لیا گیا ہے کہ تمام قاسمی کے افسانے اس حقیقت کی طرف اش

 
ت ب ات کو   روا

رائع ابلا
 
ائستگی شہری زنگی سے عبارت ہے۔ اس لیے لوگ تیزی سے شہروں کی طرف ہجرت کرتے جاتے ہیں۔ اسی طرح د

 
غ نے دیہاتیوں کو بھی شہری زنگی کی ارٓام، سکون، تہذی ب  اور ش

ب  وہ کہتے ہیں کہ: چاٹ لگا دی ہے اس لیے وہ بھی اب شہر دی طور طریقوں پر ہی فخر کرنے لگے ہیں۔ ج 

د(د15‘)‘گاوںٔ میں آ کر کیا کریں؟  مٹی کے ت رتنوں کا رواج اٹھ رہا ہے، ہم خود چینی کے ت رتنوں میں چائے پیتے ہیں۔ ’’

انہی بھی کرتے ہیں اور اس پر افسوس کا اظہار بھی کر جاتے ہیں۔ د
 
س
 
ٔ کی ن کسی بھی تنقیدی مرحلے پر نی بلا واسطہ سخت اناز اختیار نہیں کرتے۔ بلکہ کبھی طنز کے پیرائے میں اور کبھی تو وہ متذکرہ بدلاو

ر کن اناز میں بیان کر جاتے ہیں۔ مثلاً افسانہ د
 
ب ب  سے تنقیدی نقطے کو بھی نہایبٔ  لطیف مگر متات

 
لن ق
 
خ
 
سان ہوں’’اپنے شگفتہ اسلوب کی ن

 
ِ زا د‘‘میں ان سانی حالب 

 
ِ میں ان ر بیان کرنے کے لیے کی گئی تکرار

ر کن ہے: 
 
دلفظی انتہائی متات

سان ہوں، اس لیے میں بھی پیاسا ہوں۔۔۔۔ اور میں زمین پر پڑا ہوں اس لیے کہ میری بنیادیں کمز’’
 
ب ب  پیاسی ہے، میں بھی ان

 
سات
 
ور تھیں، اس اجٓ ساری ان

سان ہوں۔۔۔ اور میں پیاسا ہوں
 
د(د16۔ )‘‘لیے کہ میں ان

سان کی
 
رس تشندان

 
 لِ ت
ِ ملایکٔ اجٓ قای مارے ان منفی رویوں پر جن کے نتیجے میں کل کا مسجود سان کی اس حالب  کی د یہ حالب  اور نہ ختم ہونے والی پیاس در اصل طنز ہے ہ 

 
 لبی کا شکار ہے۔ غور کیا جائے تو ان

ِ افسو ِ زار پر اظہار مارے معاشرے کے اس زت ریں طبقات کی حالب  رق دتصوت ر کشی کر کے نی ہ 
 
اہم سطحی ت

 
ب ااسٓودگی، محرومی، تحقیر اور پیاس ہی اتٓی ہے۔ 

 
س کر رہے ہیں جس کے حصے میں شکست، ب

ِ لفظی کی د سان کی اس تلخ حقیقت کے شگفتہ بیانیے کے لیے تکرار
 
ب  کا شکار نہیں ہوتے بلکہ ان ب دپسند کی طرح نی اس موقع پر بھی جھنجھلاہ  ت روئے کار لاتے ہوئے اپنی  ریں بھی تکنیک کو 

 
ر افٓ
 
ات ات کو 

رض بھی نباہ جاتے ہیں۔ 
 
دبناتے ہیں اور حقیقت نگاری کا ف

ب  منفی حقائق کی تصوت ر کشی کر 
 
ر وق رق پسند تحری ک کے روایتی انقلاب پسندوں کی طرح ہ 

 
رین وصف یہ ہے کہ وہ ت

 
کے صورتِ حال کو یکسر بدل دینے کی ب ات نہیں کرتے بلکہ نی کے افسانوں کا اہم ت

ائے
 
ریعے صورتِ حال اپنے قارئین کے سامنے رکھ دیتے ہیں اور خود کسی ب ات کا پرچار نہیںدداب

 
 کرتے۔ اب یہ قاری پر ہے کہ وہ کسی صورتِ د راز کی طرح اپنے افسانے میں بیان کردہ کہانی کے د

ا ہے۔ دوسرے الفاظ میں کہا جا سکتا ہے کہ نی اپنے قارئین کو انقلاب
 
ِ عمل کرب ر ادراک کروا کر شعوری طور پر تبدیلی کے د دحال پر کیسا رد

 
ٔ پر اکساتے نہیں ہیں بلکہ انھیں صورتِ حال کا موت اور بدلاو

یل اقتباسات اسی حقیقت کے عکاس ہیں: 
 
ی ب  کا یہی منصب ہے۔ درج د رق پسند اد

 
دلیے تیار کرتے ہیں۔ ای ک صحت مند ت

ا ہے تو وہ کہتی ہے( 
 
ب اس جاب ا ہوا اپنی بیوی کے 

 
ب گ کر چار انٓے اور چار روٹیاں لے کر کب کی ا

ب  عبداللہ بھیک مای  د)ج 

اں!!!’’
 
ب  کیوں رہے ہو؟ اجٓ تم نے انٓسو بیچ کر روٹی لی ہے پہلے تم خون پسینہ بیچ کر روٹی لیتے تھے۔ جھگڑا تو روٹی ہی کا ہے ب

 
د(د17)‘‘کای

ٔ میں گھرے ہوئے، کوئل کے نوچے ہو’’ ب  کے ریلے میں بہتے ہوئے سسکتے ہیں۔ ہوا کے بہاو
 
مھارا نہیں، چراغ کا ہے۔ ہم تو وق

 
ت ب ا  َر دمستقبل میرا  ت  ئے 

د( 18)‘‘ہیں۔ 
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مارے استحصال زدہ معاشرے میں پیٹ ارح ہیں۔ پہلا اقتباس اس امر کا غماز ہے کہ ہ 
 
ماری تلخ حقیقتوں کے ش  کا دوزخ بھرنے کے لیے اچھے خاصے محنت کش بھی بھیک مانگنے پر دونوں اقتباسات ہ 

پر د انٓسو۔ جبکہ دوسرا اقتباس اس امر  اور کبھی  ب  کی روٹی کے لیے کبھی خون پسینہ بہاتے ہیں 
 
دو وق ِ شہر  لسی ن 

 
مف
اور  ردا رہنے والے کبھی اپنا مستقبل نہیں بدل مجبور ہو جاتے ہیں 

 
دال ہے کہ منتظر ف

د و جہد کی اگٓ میں جلنا جانتے ہیں۔ یوں نی ہلکے پھلکے اناز میں عِہد حاضردب اتے۔ خوشیوں کی پر تنقید بھی کرتے ہیں اور کوشش کا درس بھی  صبحِ درخشاں انھی چراغ صفت لوگوں ہی کو ملتی ہے جو ج 

ددیتے ہیں لیکن کاخِ امرا کے در و دیوار ہلا دینے کی ب ات نہیں کرتے۔ 

ہنیتاحمد نی قاسمی کے افسا
 
سانی د
 
لیل، پست ان

 
د
 
ی ب ب  کی 

 
سات
 
ب  ہونے والے فسادات ہیں، جن کے پس منظر میں ظلم و جبر، ان

 
ت رت ری ب  کی کہانیاں ہیں۔  دنوں کا ای ک اہم موضوع تقسیمِ ہند کے وق اور 

ے افسانہ نگاروں نے اس موضوع پرلکھا۔ مگر بیشتر لکھاریوں نے تصوت ر کا صرف ای ک ہی رخ
 
ت ر ب اکستانی ادیبوں نے سکھوں اور ہندووںٔ کے ظلم و تشدد کوتحرت ر کیا اور  داردو کے تقریباً سبھی  دکھاب ا۔ 

اری کی وجہ سے اہم ہیں۔ انھیں ادراک تھا کہ کسی بھی قوم ہندوستانی لکھاریوں نے مسلمانوں کی ت رت ری ب  کو موضوع بناب ا۔ لیکن احمد نی قاسمی کے اس پس منظر میں لکھے گئے افسانے اپنی غیرجانبد

ب دب د اکامیاں 
 
سان کی محرومیاں، ب

 
ے ہیں۔ اچھے ت رے لوگ سماج کے تمام طبقوں میں ہوتے ہیں اور ان

 
ب  کے لوگ ایسے حالات میں مشتعل ہوسکت ب  بنتی ہیں۔ اپنی جب  ا مذہ  ا نفسیات ایسے سانحوں کا سب 

آد غالب  نہیں  پر  خود  کو  ب ب  
 
ت ب ا
 
د ج  پر لکھتے ہوئے  انہوں نے فسادات کے موضوع  ب اوجود  کے  موڑا۔ دالوطنی  نہ  رائض سے منہ 

 
ف اپنے  پر  طور  ی ب  کے  اد ے 

 
ت ر ای ک  اور  ب ا  د  ‘‘پشاور ایکسپریس’’نے 

داس حوالے سے ان کے نمائندہ افسانے ہیں۔  ‘‘پرمیشر سنگھ’’اور

رب ان کرنے پر کبھی امٓاد
 
ہ نہیں ہوتے تھے۔ اس لیے ہم دیکھتے ہیں کہ جہاں ان کے افسانوں میں نی کے نظریۂ فن کا ای ک اہم پہلو یہ تھا کہ وہ ادب میں مقصدی ب  کے قائل تھے لیکن فن کو مقصد پر ف

ین کرنے
 
کا کوئی موقع بھی ہاتھ سے نہ جانے دیتے تھے۔ دیہاتی  تلخ حقائق کا بے لاگ بیان ملتا ہے وہیں وہ کائنات کی وسعتوں، فطرت کی رنگینیوں اور حسن و جمال کے مرقعوں سے اپنے افسانے مر

یل اقتباسات واضح طور پر اس حقیقت کا ثبوت زنگی کے مسائل کے
 
اموں اور شفاف راتوں کی مصوری بھی خوب کرتے تھے۔ درج د

 
ہیں کہ نی نے مارکسب ب  د ساتھ ساتھ وہ دیہات کی صبحوں، ش

ی ب  کے عہد میں انٓکھ ضرور کھولی لیکن ان کا صحت مند احساسِ جمال انھیں فطرت کی حسن کاریوں سے بیگا رق پسندی د
 
ا تھا: زدہ ت

 
دنہ نہیں کرب

د’’
 
ن
 بیریوں کے ابٓنوسی سایوں نے دیکھا کہ کہ ای ک لڑکی جس کے ٹخنوں سے لپٹی جھا

 
د
 
ْب  م
 
د
 
ْب
 
اروں بھرے اسٓمان کے ب المقای ل جمے ہوئے ت

 
ب ر قدم پر داور  ے ہ 

 
ھت ج 

اک میں چانی کی موتی ایسی کیل ہے، اپنی پیلی چھینٹ کے
 
 جھناکہ پیدا کرتی ہیں، جس کی ب

 
د(د19)‘‘لہنگے سے اس کے زخم دھورہی ہے۔  ای ک دل اوٓت ر

اچ رہے تھے۔ ہوا میں خنکی آ گئی تھی۔۔۔ ٹیلو’’
 
ی ب  اونگھ رہا تھا اور موٹے موٹے ستارے سلیٹی اسٓمان پر ب ر

 
ں کی ٹھنڈی زرد چان دور مغرب میں افق کے ف

د(د20)‘‘کے ماتھے کی طرح چمک رہا تھا۔ ری ب  میرے جوتوں میں بھر گئی تھی۔۔۔۔ صبح کا ستارہ مشرق ا فق پر کسی سانولی دلہن

ی دھارے یوں احمد نی قاسمی کے افسانے جیتی جاگتی زنگی کے متحرک مرقعے بن گئے۔ قاسمی نے وابستگیوں کے اس عہد میں ادبی میدان میں قدم رکھا
 
ب  عدم وابستگی کی صورت میں مرکر  ج 

ب  اپنے جوبن
 
رق پسند تحری ک اس وق

 
ای د ای ک د دمیں رہنا ممکن نہ تھا۔ ت

 
ب  انھیں احساس ہوا کہ اس وابستگی کے نتیجے میں تو ش پر تھی اس لیے قاسمی صاجب  بھی اس کا حصہ بن گئے۔ البتہ کچھ عرصہ بعد ج 

ات 
 
رق پسند تحری ک سے علیحدگی اختیار کر لی اور صرف ان رجحاب

 
ا پڑے گا تو انھوں نے ت

 
رد کے تشخص، اور اجتماعی مسرت دکو اپناروز انھیں اپنے نظریۂ فن سے بھی دسب  ت ردار ہوب

 
ئے رکھا جن کا تعلق ف

ی ب  کے بجائے طبقاتی دلی ماد رجیح دی اور سماج میں طبقاتی کشمکش اور ج 
 
اثیر مقصدی ب  کو ت

 
ب ْر  اہمواریوں کو موضوع بناب ا۔ وہ نہ تو اشتہاری  دسے تھا۔ انھوں نے کھوکھلی حقیقت نگاری پر ت 

 
تضاد اور معاشی ب

ی ب  تھے جس میں چہار سوْ محرومیاںادب کے قائل تھے اور نہ ای ک پر بھی یہ الزام دھرا جا سکتا ہے۔ وہ اس اشٓوب انگیز دور کے اد ، غم و انوہ، استحصال، حرص و د ہی ان کے افسانوں میں سے کسی 

اجٓ ب اں پھیلی ہوئی تھیں۔ ہمیں  ا پرستی کی چنگار
 
اب اور  وارانہ تعصب، مفاد پرستی  رقہ 

 
اور ف وَس، نسلی، لسانی  ماری زنگیوں کے ایسے ہی مختلف پہلو  دہ  ہ  اور نی نے  کا سامنا ہے  بھی ایسے ہی حالات 

مارے سامنے رکھ دیے۔  دہ 

رعون اور سیا’’
 
ب  ہوں، جہاں کے اعلیٰ حکمران ف

 
، مکاری، منافقت سکہ رائج الوق ی ب  ر

 
ا ہو، جہاں جھوٹ، ف

 
ب اکستان جیسے ملک میں زیست کرب سان 

 
سب  دان

جہاں بھینس صرف لاٹھی والے کی ہو، اور ان سب  پر مستزاد جبر و استبداد کا ماحول اور قدغنوں کا چلن! مگر احمد نی قاسمی نے دان منڈی کا مال ہوں اور 

ب ا قنوطیت کا اظہار نہ کیا، نہ عملی زنگی میں نہ  ہی اپنی عملی تخلیقات میں۔  د(د21)‘‘کبھی بھی مایوسی 

ی ب  بنا دیتا ہے۔  ان کی شخصیت کا یہی پہلو انھیں ای ک کھرا،  رق پسند اد
 
دسچا، معتدل اور حقیقی ت
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